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У статті досліджено ґрунтовність космоло-
гічних концепцій давньогрецьких філософів, 
що базуються на абстрактно-логічному та 
міфологічному розумінні числа: античні філо-
софи синтезували досягнення давнього світу 
і створили грандіозне вчення про музику, в 
якому музичний закон виступає у вигляді пев-
ного фізичного порядку. Визначено привіле-
йоване положення музики в античному мис-
леннєвому просторі: Піфагор ототожнює 
музичний порядок із космічною світобудовою, 
яка становить особливу «світову музику» з 
її гармонією сфер, піфагорійці мали за мету 
досягти єднання душі з небесною гармонією, 
для них музика мала космогонічне значення, 
гармонія базувалася на цифрах, числова 
ж символіка набула універсально-онтоло-
гічного характеру. Висвітлено глибинний 
взаємозв’язок музики і філософії у доробках 
античних мислителів, розкрито сутність 
поняття «ізоморфний резонанс» у числовій 
концепції піфагореїзму як принцип гармонії, 
що поєднує у числі протилежності і створює 
буттєву фігурність та музичність. Просте-
жено вплив піфагорійського вчення про число 
на філософсько-музичні погляди мислителів 
та музикознавців різних епох: піфагорійські 
концепції утворюють ядро космології Пла-
тона, Плотін використовує числову симво-
ліку, інтерпретуючи піфагорійське вчення 
у дусі числової містики, пропорції музичних 
інтервалів з'являються у працях Арісто-
теля, Птолемея, Боеція, Джузеппе  Царліно, 
Роберта Фладда, Йоганна Кеплера, Афа-
насія Кірхера. Докладно розглянуто поступ 
піфагорійсько-платонічної моделі Всесвіту 
як світоглядної домінанти у західноєвропей-
ській культурі. Упродовж двох тисяч років ці 
пропорційні риси розумілися не як аналогові, а 
як морфологічні. Гармонія музичних інтерва-
лів виражає гармонію Всесвіту і тільки число 
здатне виявити це відношення. На основі 
аналізу наукових матеріалів виявлені основні 
тенденції, здобутки, прогалини та перспек-
тиви  подальшого вивчення цієї проблеми.
Ключові слова: космологія, давньогрецькі 
мислителі, вчення про число, ізоморфний 
резонанс, гармонія сфер.

The article studies the depth of the cosmological 
concepts of ancient Greek philosophers based 
on the abstract-logical and mythological mean-
ings of the number, the ancient philosophers 
synthesized the achievements of their world and 
created a grandiose doctrine of music, in which 
the musical law acts in the form of a certain physi-
cal order. The privileged position of music in the 
ancient thought occurred when Pythagoras iden-
tified the musical order with the cosmic universe, 
which is a special "world music" with its harmony 
of spheres. After that the Pythagoreans sought 
to achieve the unity of the soul with heavenly 
harmony, for them music was of cosmogonic 
significance, harmony was based on figures, 
and the numerical symbolism acquired a univer-
sal ontological character. The deep relationship 
between music and philosophy in the works of 
ancient thinkers was conceived as the essence 
of the concept of "isomorphic resonance" in the 
numerical concept of Pythagoreanism as a prin-
ciple of harmony, which combines the opposites 
and creates existence and musicality. The influ-
ence of the Pythagorean doctrine on the num-
ber on the philosophical and musical views of 
thinkers and musicologists of different epochs is 
evident. Pythagorean concepts formed the core 
of cosmology of Plato, the Platonic interpreta-
tion of the Pythagorean doctrine in the spirit of 
numerical mysticism and the proportions of musi-
cal intervals appear in the writings of Aristotle, 
Ptolemy, Boethius, Giuseppe Tsarlino, Robert 
Fludda, Johann Kepler, Athanasius Kirchher. The 
progress of the Pythagorean-Platonic model of 
the Universe as a world-view dominant in West-
ern European culture is considered in detail. For 
two thousand years these proportional features 
were understood not as analogue, but as mor-
phological ones. The harmony of musical inter-
vals expresses the harmony of the universe and 
only the number can detect this relation. On the 
basis of analysis of scientific materials, the main 
tendencies, achievements, gaps and prospects 
for further study of this problem were revealed. 
Key words: cosmology, ancient Greek thinkers, 
number theory, isomorphic resonance, harmony 
of spheres.

Постановка проблеми в загальному 
вигляді. На сучасному етапі розвитку мистець-
кої освіти необхідною умовою плідної та якісної 
діяльності педагога постає усвідомлення ціліс-
ності культуротворчих процесів у світі. Розуміння 
історико-філософських витоків музичного мисте-
цтва і глибокого підґрунтя, закладеного філософ-
ськими вченнями давньогрецьких мислителів, 
допомагає сприймати картину світу у її непе-
ревершеній гармонії і винятковій доцільності. 
Актуалізація знань щодо космологічного спряму-
вання філософсько-музичної думки у Давній Гре-
ції, здобутків піфагорійської школи, уявлень про 
музику Платона, Арістотеля, Аристоксена, Пло-

тіна збагатить та розширить педагогічний спектр 
знань майбутніх учителів музики.

Аналіз останніх досліджень і публікацій. 
Проблема космологічного виміру філософ-
ського осягнення музики у вченнях давньо-
грецьких мислителів постає у наукових працях 
В. Шестакова, Г. Коломієць, Л. Жмудя, Є. Герц-
мана. Ця тема активно розробляється у дослі-
дженнях зарубіжних вчених: М. Бондс, Д. Ґроут, 
Я. Ксенакіса. Серед вітчизняних дослідників 
слід зазначити доробки О. Тракало «Піфагорій-
ська музична доктрина» та В. Муляра «Фено-
мен гармонії: концептуальні моделі Піфагора та 
Геракліта».
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Виділення невирішених раніше частин 
загальної проблеми. Однак на сьогодні акту-
альними залишаються питання висвітлення 
музично-філософської компоненти у доробках 
давньогрецьких мислителів у просторі вітчизняної 
гуманітаристики, а також глибинного дослідження 
впливу числової концепції Піфагора на розвиток 
європейської музикології.

Мета статті. Дослідити космологічну спрямо-
ваність філософського осягнення музики у вчен-
нях давньогрецьких мислителів, розкрити сутність 
числової концепції піфагореїзму та її вплив на 
філософсько-музичні побудови західноєвропей-
ської гуманітаристики.

Виклад основного матеріалу. Відомо, що 
античні мислителі, спираючись на досягнення 
цивілізацій Давнього Сходу та власні теорії, ство-
рили довершену музично-філософську систему, 
основні положення якої були сприйняті і розвинені 
європейською музикологією та є дієвими і в наш 
час. Розглянемо детальніше вчення мислителів 
Давньої Греції, що гармонійно поєднали у собі дві 
вагомі царини: філософію і музику. Нагадаємо, що 
музика в давньогрецькій культурі мала привілейо-
ване положення: її шанували Музи і Боги Олімпу,  її 
наділяли здатністю зцілювати та очищувати душу 
і тіло, вона була єдиним видом мистецтва, що 
викладався у школі. 

Основні музично-теоретичні положення анти-
чна традиція пов’язує з ім’ям Піфагора: тракту-
вання музики у математичній площині, вчення про 
музичний етос, «гармонія сфер». Піфагор та піфа-
горійці постулюють: «Усе є число» [9, с. 10], число, 
що вміщує уявлення про єдність світу, розуму і 
музики. Піфагорійський погляд на музику містить 
у собі космологічний вимір: за посередництвом 
звуку людина має можливість сприйняти недо-
сяжну для почуттів структуру Космосу. Піфагорійці 
вважали, що рух зіркового неба створює музику 
космічних сфер, котра знаходить відбиток у грі 
на музичних інструментах, і це співвідношення 
можна оформити математично. Між космічними 
сферами та інтервалами тонів у музиці встанов-
люється певна математична відповідність. І якщо 
вухо людини нездатне вловлювати космічні вібра-
ції, то тіло і душа безпосередньо підкорюються 
космічній музиці.  

Сила музики, за піфагорійськими уявленнями, 
полягала у так званому ізоморфному резонансі: 
відношення між музичними інтервалами коре-
люються зі структурою Всесвіту на всіх рівнях. 
У площині такої морфологічної конгруентності 
звук породжує рух, який у свою чергу резонує в 
усіх живих організмах. Така модель у певній мірі 
долає розмежування між тілом і розумом, яке є 
основоположним для західної філософії.  

Піфагору також належить відкриття діатоніч-
ної шкали: квартово-квінтової послідовності. Вия-

вивши зв’язок між висотою звуку, довжиною звуко-
вої струни і певним числом, піфагорійці відстежили 
певні сталі пропорції: октава – 2:1 (Сонце), квінта – 
3:2 (Місяць), кварта – 4:3 (зірки і планети). Ці пропо-
рції породжувала світова гармонія, адже космічній 
світобудові притаманна «гармонія сфер» – вища 
гармонія, що панує у Всесвіті, божественна рівно-
вага, справедливість. Для Піфагора Всесвіт висту-
пає у вигляді величезного монохорда, струна якого 
поєднує Землю і Космос – абсолютну матерію і 
абсолютний дух. Саме від взаємодії земного і кос-
мічного народжується гармонія, що виявляє себе 
у числі. Американський музикознавець Д.  Ґроут 
підкреслює, що «слово “музика” мало для дав-
ніх греків набагато ширше значення, ніж для нас. 
У вченні Піфагора та його послідовників, музика 
була невід’ємною від числа, що виступало ключем 
до духовного та фізичного всесвіту. Отже, система 
музичних звуків і ритмів, що знаходить вираження 
у числах, втілює гармонію космосу і безпосеред-
ньо з нею пов’язана» [11, c. 31].

З огляду на Піфагорійське вчення, усі речі скла-
даються з фундаментальних «одиниць буття», 
сутність яких міститься у числі. Безмежна матерія 
уявляється як чиста кількість, яка недоступна для 
розуміння, якщо вона не визначена, не обмежена, 
тобто не обчислена. Число допомагає вирізнити із 
безмежного граничне, з ірраціонального – раціо-
нальне, уся дійсність – це числа. Як зазначає Г. Коло-
мієць, у Піфагоровій концепції «ціле підкорюється 
певному ритмові в гармонії протилежностей, ство-
рюючи «дихання» Універсума, котрий якраз й існує 
у своєму бутті як граничне і безмежне» [5, c. 23].

Вочевидь, для Піфагора гармонія є сутністю 
світу, яка згущується у  число, музика ж висту-
пає посередником у цьому процесі, а властиве 
їй становлення демонструє народження з хаосу 
форми. На цьому аспекті наголошував і О. Лосєв: 
«Піфагорійці мислили числове становлення як 
становлення перш за все космічних тіл, які під 
час руху мають властивість звучати, що утворює 
єдине прекрасне і вічне ціле» [6, с. 31]. Згідно з 
піфагорійською доктриною медицина слугувала 
для очищення тіла, а музика – для зцілення душі 
[12, с. 201]. Єднання душі зі світовою гармонією 
призводило до катарсісу, що підносило душу і спо-
внювало людину вищою гармонією.

Абсолютизація числа піфагорійцями сприяла 
спорідненості музики, філософії і математики. 
Піфагорійські уявлення про число визначили 
шляхи розвитку європейської музичної естетики 
та теорії музики, виокремивши такі музичні кате-
горії як лад, ритм, інтервал, модуляція та інші. 
Домінування Піфагорійської думки простежується 
до епохи Модерна, однак проблема взаємозв'язку 
між звуком, числом і матерією долає суто музичні 
межі сфери і передбачає глибинний зв'язок між 
тілесним і абстрактним, між видимим і невидимим.
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Зазначимо, що і філософія музики Платона 
зросла на піфагорійській космології, включаючи 
гармонію числової пропорції, а також орієнтова-
ність музики на людину. Для Платона музика – це 
засіб досягнення гармонії, мислитель радить у 
музиці прислухатися до безпосереднього почуття 
та спиратися на досвід. У діалозі «Тімей» дав-
ньогрецький мислитель розмірковує, що гармо-
нію Музи дарують кожному розсудливому своєму 
шанувальнику, проте не заради безглуздого задо-
волення, а у якості засобу проти розладу у власній 
душі [7, с. 450].

На думку Платона, Світова Душа встановлює 
закономірності, що діють як у Космосі, так і безпо-
середньо у душах людей. І хоча Мікрокосм окре-
мої людської душі не повністю ідентичний Світо-
вій Душі, однак у ньому діють ті ж самі пропорції 
і закони, що і у Макрокосмі, і у музиці. У міфі про 
Ера Платон зображує Всесвіт, утворений вісьмома 
концентричними орбітами для зірок, планет, Сонця 
і Місяця, на кожній із орбіт присутня сирена, що 
співає у певній тональності, пропорційній відда-
леності орбіти від центра, одночасний спів сирен 
утворює гармонію сфер.

Космологічні виміри, що беруть свої витоки з 
Піфагорійської доктрини,  присутні і в працях Аріс-
тотеля. Так, у трактаті «Про небо» грецький мисли-
тель висловлює свою позицію стосовно пропорцій 
музичних інтервалів, відкидаючи поняття «гармо-
нія сфер». На думку Арістотеля, музика зцілює 
душу від афектів і дарує їй «ясність» та розумну 
моральність. Арістотелівський підхід до музики 
ближчий до природничих студій, ніж до суто мате-
матичних розвідок: предметом уваги філософа 
постає власне звук, він розрізняє математичну 
гармонію та гармонію акустичну [1].

Однак слід звернути увагу на те, що не всі дав-
ньогрецькі мислителі сприйняли теорію Піфагора 
щодо музики апріорі. Так, учень Арістотеля Арис-
токсен, на прозвання «Музикант», поставив під 
сумнів піфагорійське тлумачення сенсу музичного 
досвіду. Не виключаючи математичну компоненту, 
Аристоксен надає перевагу акустичним властивос-
тям музики і чуттєвому слуховому досвіду музи-
канта. У своїх трактатах «Про елементи гармонії», 
«Про елементи ритму», «Про музику», «Про тони» 
він вибудовує закономірності музичного сприй-
няття і здійснює спробу теоретично-практичного 
обґрунтування процесу музичного досліду. Отже, 
можна вважати Аристоксена одним із перших тео-
ретиків музики, з філософії якого бере витоки уся 
західна філософія музики.

Неоплатонік Плотін розглядає музику як високу 
науку, яка причетна до «розумного ритму» і збаг-
нути яку можна лише розумом. Мислитель наго-
лошує, що головна мета музики – зробити явним 
невиразне за допомогою музичної техніки, в основі 
якої лежать числові закономірності. Підпорядко-

вуючись музичному ейдосу, числові конструкції і 
музична матерія у Плотіна не мають прямої узго-
дженості. Відтак музика в концепції Плотіна не має 
самостійного значення, вона є лише алегоричним 
відбитком світової гармонії. Для Плотіна властиве 
використання числової символіки, як наслідування 
Піфагорійської традиції, однак у дусі числової міс-
тики. За Плотіном, музика – це та сфера, яка знахо-
диться між чуттєвим і трансцендентним світами [6].

У більш пізніх космологіях також спостеріга-
ється вплив Піфагорійського вчення: Цицерон 
(«Сон Сципіона», І століття до н.е.), Птолемей 
(«Гармоніки», в середині ІІ століття), Боецій («De 
institutione Musica», на початку VІ століття), Джу-
зеппе Царліно («Istitutioni harmoniche», 1558 р.), у 
роботах Роберта Фладда («Utriusque сosmi maioris 
salicet et minoris metaphysica...» 1617 р.), Йоганна 
Кеплера («Harmonices Mundi», 1619 р.), і Афана-
сія Кірхера («Musurgia Universalis», 1650 р.). Кон-
кретні розрахунки у космологіях різняться, однак 
вони виростають із єдиного постулату: пряме 
порівняння космічної, людської та музичної гар-
монії. Зазначимо, що упродовж двох тисяч років 
ці пропорційні риси розумілися не як аналогові, а 
як морфологічні. Гармонія музичних інтервалів – 
це  гармонія Всесвіту і тільки число здатне виявити 
це відношення. Шукана гармонія поставала над-
звичайно широкою і гнучкою категорією, що вміщу-
вала феноменологічний прояв космічного порядку.

Починаючи з епохи Середньовіччя піфаго-
реїзм домінує у тій сфері знання, що в наш час 
іменується теорією музики: побудова інтервалів, 
консонанси і дисонанси, розмаїття ладів. Концеп-
туальний підхід до рівноваги музики і математики 
залишався пріоритетним у західній філософ-
ській думці. Однак у процесі розвитку емпіричних 
досліджень піфагорійсько-платонічна концепція 
музики та Космосу була переглянута і переосмис-
лена. Новітнє вчення  про третій вимір реальності 
постулювало нові погляди на структуру Всесвіту 
та кореляцію між незмінним та плинним. Альберт 
Великий та Фома Аквінський зробили спробу син-
тезувати вчення Платона й Арістотеля. Зокрема, 
увагу привернула арістотелівська схема щодо 
розуміння подвійної природи музики: формальна 
причина (арифметичне відношення) та матері-
альна причина (фізичний звук). Відтак дослідження 
фізичної природи звуку віднаходить необхідне 
онтологічне виправдання. У ХVІ столітті розвиток 
астрономії призвів до перегляду догм платонів-
сько-піфагорійської космології та вчення про ізо-
морфічний резонанс. У контексті західноєвропей-
ського постмодернізму з позицій логоцентризму 
Піфагорійська концепція трактується як тенденція 
піднесення розуму над почуттями та придушення 
тіла. Проте слід зазначити, що таке упередження 
було необхідною структурою, що визначила цілу 
історичну епоху.
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Висновки. Проведене дослідження обґрунтовує 
космологічне спрямування філософських пошуків 
давньогрецьких мислителів у музичному просторі, 
однак не є вичерпним. Подальші перспективи роз-
робки даної проблематики полягають у деталь-
ному розгляді музичної складової у філософських 
школах Давньої Греції та виявленні взаємозв’язку 
між філософським осягненням музики у стародав-
ньому світі та викликами сучасності.
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