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Постановка проблеми в загальному вигляді. 
Кожна людина бажає досягти професійної спро-
можності, самореалізації своїх здібностей і бути 
затребуваною за працевлаштуванням. Відповідно, 
знання, отриманні у ВНЗ, мають визначатися 
якістю та різноплановістю, і створити фундамент 
для подальшої його роботи. У наш час для багатьох 
робота носить мозаїчний характер і збігається: 

Стаття присвячена проблемі надбання про-
фесійних умінь ансамблевої практики май-
бутніми фахівцями музичного мистецтва. 
Мета статті – визначити специфіку про-
фесійних умінь вокально-інструментальної 
діяльності майбутніх фахівців музичного 
мистецтва та визначити шляхи їх акти-
візації на практиці. Мета реалізується за 
допомогою методів теоретичного дослі-
дження: аналізу, синтезу, дедукції, систе-
матизації, педагогічне спостереження. 
У статті уточнено особливості вокально-
інструментальної діяльності, а саме: 
злагодженість ансамблевого звучання, 
музично-емоційне відчуття партнера, 
єдине артикуляційно-стильове розуміння 
музичної мови, художньо-образна єдність 
та звуковий баланс між виконавцями. Від-
повідно до специфіки ансамблевої гри визна-
чено низку професійних умінь та навичок, 
якими повинен володіти майбутній фахі-
вець-концертмейстер: уміння слухати 
партнера-соліста; підкорюватися художній 
волі іншого виконавця; розподіляти вико-
навську увагу; володіти звуковим балансом 
у ансамблевій грі; відчувати та розуміти 
зв’язок між словом і музикою; контролю-
вати якість звучання та оцінювати власну 
гру; а також володіти навичками читання  
з листа та транспонування. Окремо підкрес-
люється провідна роль вокаліста-виконавця 
та розглядаються питання вокального мис-
тецтва: фонації, формування правильного 
резонування, зняття фіксованих затисків 
голосового апарата, вокального дихання, 
застосування свідомої рефлексивно-корек-
ційної позиції у виконанні. З метою покра-
щення фонаційних навичок запропоновано 
низку вправ на фонеми у різних штриховому 
і темповому моделюванні. Запропоновано 
шляхи розвитку та формуванню професій-
них умінь: активізувати виконавський слух, 
слуховий контроль, виконавсько-слухову 
увагу, диференціювати сприйняття щодо 
ансамблевого звучання, удосконалити вико-
навські надбання з метою спрямування їх на 
розкриття образного змісту музично-сло-
весного матеріалу у вокально-інструмен-
тальній діяльності. Подальше дослідження 
передбачає розглянути педагогічних умов, 
що сприятимуть професійному зросту 
ансамблевих умінь у вокально-інструмен-
тальній діяльності.
Ключові слова: професійні уміння, вокально-
інструментальна діяльність, фахівець-кон-

цертмейстер, фонаційні навички, вокаліст-
виконавець.

The article is devoted to the problem of acquiring 
professional skills of ensemble practice by future 
specialists in the art of music. The purpose of 
the article is to determine the specifics of profes-
sional skills of vocal and instrumental activities of 
future specialists in music and to identify ways 
to activate them in practice. The goal is realized 
with the help of methods of theoretical research: 
analysis, synthesis, deduction, systematization, 
pedagogical observation. The article clarifies 
the features of vocal and instrumental activities, 
namely: coherence of ensemble sound, musi-
cal and emotional sense of the partner, a single 
articulatory and stylistic understanding of musi-
cal language, artistic and figurative unity and 
sound balance between performers. According 
to the specifics of the ensemble performance, 
a number of professional skills and abilities that 
the future specialist-accompanist should pos-
sess are determined: the ability to listen to a 
partner-soloist; to obey the artistic will of another 
performer; distribute executive attention; have 
sound balance in ensemble playing; feel and 
understand the connection between words and 
music; control the sound quality and evaluate 
your own game; as well as the skills of reading 
and transposing. The leading role of the vocalist-
performer is emphasized and the issues of vocal 
art are considered: phonation, formation of cor-
rect resonance, removal of fixed clamps of the 
vocal apparatus, vocal breathing, application of 
conscious reflexive-corrective position in per-
formance. In order to improve phonation skills, 
a number of phonemic exercises in various bar 
and tempo simulations have been proposed.
Ways of development and formation of profes-
sional skills are offered: to activate performing 
hearing, auditory control, performing-auditory 
attention, to differentiate perception of ensemble 
sounding, to improve performing skills in order to 
direct them to reveal figurative content of musi-
cal-verbal material in vocal-instrumental activity.
Further research envisages consideration of 
pedagogical conditions that will promote the pro-
fessional growth of ensemble skills in vocal and 
instrumental activities.
Key words: professional skills, vocal-instrumen-
tal activity, specialist-accompanist, phonation 
skills, vocalist-performer.
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з професійною освітою, з хобі, з життєвою необ-
хідністю. З метою отримання професії широкого 
профілю, освітній процес сьогодення і особливо 
освітні програми спрямовані на диференційова-
ний підхід у визначенні спеціалізації майбутніх 
фахівців, формуванні професійних компетентнос-
тей. Формування останніх визначається набуттям 
навичок і умінь та здатністю застосовувати їх на 
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практиці. У діяльності майбутнього вчителя музич-
ного мистецтва фахові уміння пов’язані з інстру-
ментальною, вокальною та диригентсько-хоровою 
підготовкою. Кожна з цих спеціалізацій окрема 
у професійній спрямованості, але якщо інструмен-
тальний виступ сприймається самостійно, вокаль-
ний спів потребує інструментального супроводу, 
а диригентсько-хорова – і супроводу й цілого 
колективу. В межах програми існує міждисциплі-
нарна виконавська практика спрямована на розви-
ток умінь виступати у ансамблі. Здобувачі-піаністи 
залучаються грати у дуеті не тільки з інструмента-
лістами, але й вокалістами. Для них, це достатньо 
складне завдання, і потребує навичок й умінь для 
його здійснення. Даний вид роботи важливий для 
здобувача, оскільки не втрачає свої актуальності 
у музичному середовищі.

Аналіз останніх досліджень і публікацій. 
Дослідження наукової літератури з проблеми фор-
мування професійних компетентностей свідчить, 
що дане питання висвітлюється з позиції профе-
сійної спрямованості, а саме, компетентність: сти-
льова (А. Поляков), емоційна (Т. Кириленко, О. Льо-
шенко), професійна (Л. Пастушенко, В. Ульянова), 
фахова (М. Михаськова), музично-виконавська 
(В. Яковлев, Є. Куришев, О. Ляшенко), інстру-
ментально-виконавська (О. Горбенко, І. Мостова, 
Т. Пляченко, М. Пшеничних).

На цей час існують наукові дослідження щодо 
формування певних умінь інструментальної та 
вокальної виконавської підготовки: художньої 
інтерпретації (Н. Телегіна); музично-виконавської 
артикуляції (Лу Чен); рефлексивних умінь (Мінь 
Шаовей); фонаційні навички сольного співу (Т. Коб-
зар, Н. Кьон, С. Леонтієва, Ю. Мережко, О. Петри-
кова); технічні вокальні навички (Д. Євтушенко, 
В. Морозов, В. Юшманов). Також вченими роз-
глядаються загальні питання активізації виконав-
ських умінь (В. Гевал, О. Довженко, Я. Шипайло) 
та психологічні аспекти формування професійних 
умінь (О. Бодіна, О. Куликова, О. Давидов).

У галузі музичної педагогіки проблема кон-
цертмейстерської підготовки розглядається з ура-
хування специфіки даного напряму діяльності: 
принципи роботи концертмейстера (Н. Слупська); 
провідна роль концертмейстера (Ю. Мірлас, 
В. Павлічук, Н. Тишкевич, В. Чайка); мистецтво 
піаніста-концертмейстера (О. Гольденвейзер, 
О. Люблинський, І. Мосін, Т. Молчанова, Є. Шенде-
рович); питання транспонування (А. Рафалович).

Виділення невирішених раніше частин загаль-
ної проблеми. Як бачимо, питання пов’язані 
з вокально-інструментальною діяльністю, охо-
плюють різні аспекти піаніста-концертмейстера, 
між тим, недостатньо висвітлюються проблемні 
ансамблево-виконавські моменти, які виникають 
між виконавцями-здобувачами в процесі спільної 
діяльності.

Мета – визначити специфіку професійних умінь 
вокально-інструментальної діяльності майбутніх 
фахівців музичного мистецтва та визначити шляхи 
їх активізації на практиці.

Виклад основного матеріалу. Навчання 
у закладі вищої освіти передбачає отримання 
знань, умінь та навичок які допоможуть реалізу-
ватися особистості у сучасному суспільстві. Їх 
набуття та кваліфікаційний рівень визначається 
сформованістю певних компетентностей. Саме 
вони, на думку науковців, надають можливість 
фахівцю розвивати індивідуальні властивості та 
проектувати майбутню діяльність. «Індивідуальне 
ставлення суб’єктивує компетенції, що впливає на 
предмет і результат діяльності» [7], тому визна-
чимо деякі аспекти поняття «компетентність».

Зазначимо, термін «компетентність» фунда-
ментального значення набуває у освітній галузі 
і означає якість професійного рівня особистості. 
Так І. Зимня стверджує, що компетентність є осо-
бистісною якістю, яка інтегрує знання, інтелекту-
альні, культурні, соціальні прояви та виявляється 
в діяльності, поведінці та комунікації [3]. Автор до 
характеристик компетентності відносить: моти-
ваційний, когнітивний, поведінковий, ціннісно-
смисловий та емоційний аспекти, що формують 
результат освітнього процесу [4]. Подібної думки 
дотримуються і науковці О. Дубасенюк, Н. Сидор-
чук, Н. Татура, А. Хуторський. Як систематизова-
ний синтез знань, умінь та навичок, ставлення та 
рефлексії, розглядає компетентність О. Антонова 
та Л. Маслак [1]. Таке поєднання певного рівня 
І. Зязюн вважає ознакою професійної якості [5]. 
Існує велика кількість визначень даного поняття, 
але сутність єдина – «інтегрована якість особис-
тості, здатність продуктивно виконувати діяльність 
у певних соціально-значущих сферах, на основі 
здобутих знань, умінь, навичок, досвіду, ставлень 
та цінностей» [7].

Відповідно до нашої спеціалізації виокремимо 
фахову компетентність, яка складається з інстру-
ментально-виконавської, теоретичної, методич-
ної компетенцій. В свою чергу музично-виконав-
ська компетенція майбутнього вчителя музичного 
мистецтва, на думку Т. Пляченко «здійснюється 
у процесі фахової підготовки студентів в інстру-
ментальних класах і полягає в опануванні низки 
компетенцій (програмно-репертуарних, технічно-
виконавських, інтерпретаційних, інструментально-
методичних, концертмейстерських, сценічних) 
[10]. Звернемо увагу на подання – вміння грати 
у ансамблі (виняток складають фортепіанні дуети) 
розглядається як концертмейстерська компетен-
ція. Означене підкреслює важливість набуття май-
бутніми вчителями музичного мистецтва знань, 
умінь, навичок з ансамблевої практики в процесі 
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фахової підготовки. З метою порозуміння необхід-
ного переліку професійних умінь та навичок для 
оволодіння мистецтвом акомпанементу, розгля-
немо особливості вокально-інструментального 
процесу

У роботі над вокальним твором концертмей-
стер-піаніст повинен вміти працювати з вокаль-
ною партією: осмислювати художній зміст літера-
турного тексту; визначати фонетичні та ритмові 
особливості тесту, кульмінаційні та драматур-
гічні моменти; усвідомлювати сутність розподіл 
вокального дихання; фразувати відповідно слову 
й смислу; виявляти зв’язок між музичною інтона-
цією та словом, що допоможе відчути та зрозу-
міти образний характер твору. Концертмейстер 
повинен орієнтуватися у вокальній партії, щоб при 
необхідності «підхопити» вокаліста; вміти інтону-
вати мелодію разом з текстом, у подальшому це 
дозволить коректувати партію вокаліста за наяв-
ності інтонаційних та фонетичних помилок.

Специфіка концертмейстерської діяльності 
полягає в тому, що піаніст повинен концентрувати 
увагу не на собі, а на солісті. Чуйно сприймати слу-
хом відтінки вокального голосу, та відстежувати 
боковим зором початок, цезури, фермати, речита-
тиви, каденції, закінчення. Вивчення фортепіанної 
партії передбачає інтерпретаційно-осмислену гру, 
звернення уваги на вступ, закінчення, та сольні 
фрагменти. Слід враховувати оркестровий харак-
тер у виконанні оперних творів, та стильові особли-
вості камерної музики. Також вагомим фактором 
у звуковій орієнтації є звучання соліста-вокаліста 
(його тембр, сила, наповненість), тому бажано 
знати можливості вокального голосу та його регі-
строві особливості. Наприклад, коли акомпануєш 
слід враховувати з якою інтенсивністю звуку грати 
для сопрано чи баритону: сопрано більш прозоро, 
а баритон – насичено по звуку. Вокалізований звук 
фортепіано стимулює звуковедення вокаліста до 
правильного фразування та звуковедення.

Зауважимо, у концертмейстерській практиці 
акомпанемент може наближатися до звучання 
оркестру, клавесину, органу, фортепіано в залеж-
ності від стильового напрямку. Але піаніст пови-
нен завжди враховувати провідну роль вока-
ліста-виконавця. Щоб гармонійно відбувався дует 
з вокалістом, концертмейстер дотримується вока-
лізованого відтворення звукового матеріал. На 
думку науковців, концертмейстерів-виконавців, 
викладачів, кожен фахівець-концертмейстер має 
володіти низкою умінь та навичок, а саме: умін-
ням слухати партнера-соліста; відчувати парт-
нера у ансамблі (дуеті) та підкорюватися художній 
волі іншого виконавця; розподіляти виконавську 
увагу; володіти звуковим балансом у ансамбле-
вій грі; відчувати та розуміти зв’язок між словом 

і музикою; контролювати якість звучання та оціню-
вати власну гру; навички читання з листа та тран-
спонування [2; 9].

Між тим існують загальні музично-виконав-
ські уміння, які обумовлюють інтерпретаційно- 
виконавський процес музиканта: диференційо-
вано сприймати музичну інтонацію; встановлю-
вати зв’язок між засобами музичної виразності та 
жанрово-стильовими особливостями; оперувати 
слуховими уявленнями; порівнювати різні інтер-
претаційні трактовки; інтерпретувати музичні 
твори різних стилів та напрямків; застосовувати 
слуховий контроль у виконавському процесі

Поряд з уміннями майбутній фахівець має 
володіти виконавськими прийомами гри, які слу-
гують технічному втіленні музичних творів. До 
такого роду прийомів-навичків належать: звуко-
видобування, артикуляція, звуковедення. Любе 
доторкання до клавіш наводить до звуку, якість 
якого залежить від глибини, активності, тактиль-
ного відчуття пальців, ритмічної організації. Про 
мистецтво звука та методи роботи над ним писали 
всі видатні піаністи-виконавці: Й. Гофман, М. Грін-
берг, Я. Зак, Г. Коган, Я. Мільштейн, Г. Нейгауз 
тощо. Володіння різноманітним «туше» та здат-
ність застосовувати його у відтворенні елемен-
тів музичної фактури відповідно ритму, динаміки, 
розвитку мелодійних ліній та темпу, сприяє інто-
наційно-пластичному та пластично-ритмовому вті-
ленню образно-виразного змісту на піаністичному 
рівні. Партія акомпанементу це завжди підтримка 
й продовження вокальної партії, тому інтонаційно-
артикуляційна виразність супроводу допомагає 
вступом налаштувати слухача на сприйняття, роз-
крити образний зміст твору та емоційно підсилити 
вплив артистизму вокаліста.

Серед професійних навичок особливе місце 
посідає читання нот з листа та транспонування. 
Вони набуваються шляхом постійного тренування 
за принципом від простого до складного. Слід 
звернути увагу на різни види фактури та на вміння 
її спрощувати й моделювати. Під час напрацю-
вання даного навичка потрібно дотримуватися 
того темпу, якій зазначений у нотах і відповідає 
образному характеру твору. Враховуючи особли-
вості формування вокального співу, а саме, підбір 
тональності зручної для вокаліста, піаністу-кон-
цертмейстеру потрібно навчитися транспонувати, 
оскільки даний вид роботи є професійною озна-
кою концертмейстера і актуальною у виконавській 
діяльності концертмейстера.

Відомо, що формування професійних умінь від-
бувається в процесі накопичення музичного слу-
хового та виконавського досвіду, отриманих знань: 
складових музичної мови, жанрів, стилів, про ком-
позитора, інструменти. Позитивно впливовими 
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складовими процесу засвоєння умінь і навичок 
є індивідуальні музичні здібності, особливо музич-
ний слух, відповідно – розвинений виконавський 
слух та сформованість слухового самоконтролю.

Важливість слухового контролю обумов-
лює уміння чути іншого виконавця та ансамбль 
в цілому. Розподіляючи виконавську увагу, слух 
диференційовано відслідковує елементи музич-
ної тканини: гармонію, тембральне забарвлення, 
поліфонічну насиченість, особливості вокальної 
партії тощо. Така цілісність процесу вимагає кон-
центрації здібностей та накопичення досвіду. Їх не 
природність, а напрацювання, свідчить про наяв-
ність професійного хисту музиканта.

Складність концертмейстерського процесу між 
здобувачами у вокально-інструментальному спів-
відношенні полягає: в невмінні піаніста піти за 
вокалістом (важно відключитися від своєї партії), 
а вокалісту не вистачає емоційної виразності впев-
нено вести свою партію; піаніст не завжди відчу-
ває звуковий баланс з вокалістом – вокаліст співає 
без опори; піаніст втрачає артикуляційну виразніть 
у виконанні – вокаліст фонаційно не виспівує пар-
тію. Означені проблеми мають двобічний характер 
і потребують від піаніста та вокаліста виконавської 
досконалості, сумісної практики й емоційно-артис-
тичної єдності.

Зазначимо, якщо піаністична виразність зале-
жить від артикуляційних прийомів гри, то у вокаль-
ному мистецтві вагоме місце мають фонаційні 
навички.

Фонаційний навичок пов’язаний з процесом 
голосоутворення і основою його формування 
є використання фонем: голосних, складів, слів. 
Для якісної фонації необхідно дотримуватися при-
критої манери співу з метою збереження рівного 
тембрального звучання на всьому діапазоні. Пра-
вильна вимова вокаліста зазвичай починається зі 
зручних для голосового апарата вправ на голосні – 
а, о, у. Вони сприяють формуванню правильного 
резонування, зняттю фіксованих затисків голосо-
вого апарата. На наступному етапі – проспівувати 
з приголосними, зі швидким і чітким вимовленням 
звуків (ма – ме – мі – мо – му). Важливо контр-
олювати артикуляцію складів та підкреслювати 
особливо перший. Між тим обов’язково потрібно 
зберігати позицію у перехідних нотах, що забез-
печить рівність тембрального звучання голосу. 
Вправи на фонеми можна моделювати у штрихо-
вому й темповому варіантах. Зміна штрихів, темпу 
виробляє відчуття голосової фіксації, реакцію, 
увагу вокаліста. Для покращення засвоєння фона-
ційного навичка можливе застосування скоромо-
вок. Їх слід промовляти повільно з наголосами 
і поступово збільшувати темп. Відповідно фоно-
вим вправам активізується і фонове дихання. Для 

його тренування можна застосовувати вправи на 
вироблення поступового довгого видиху (здування 
м’ячика), набуття рівного подиху різної інтенсив-
ності.

Науковець Н. Кьон зауважує, здійснювати фор-
мування фонаційних навичок потрібно на основі 
«свідомої рефлексивно-корекційної позиції» [6]. 
На думку автора, важливо розуміти фізіологічний 
аспект вокального процесу, фізіологічно відчувати 
певну позицію, її набуття сприятиме вокальній 
самокорекції, оскільки вокаліст не завжди себе 
адекватно чує, особливо в період становлення 
голосового апарату під час навчання. Здобувач 
повинен не тільки повторювати за викладачем, 
але й усвідомлювати, розуміти внутрішній процес, 
який відбувається під час співу. Це прискорить 
засвоєння та застосування отримуваних навичок 
у вокальних творах. А володіння широким репер-
туаром завжди позитивно впливає на розвиток 
загального вокального рівня співака.

Висновки. Отже, вокально-інструментальна 
практика є особливою діяльністю для здобувачів, 
яка відзначається: злагодженістю ансамблевого 
звучання, відчуттям музично-емоційного парт-
нерства, художньою єдністю та звуковим балан-
сом, єдиним артикуляційно-стильовим звучанням. 
Зазначені риси обумовили специфіку формування 
відповідних умінь та навичок майбутніх фахівців 
музичного мистецтва, а саме: розподіл виконав-
сько-слухової уваги та слухового контролю, дифе-
ренційоване сприйняття ансамблевого звучання, 
спрямування виконавських надбань на розкриття 
образного змісту музично-словесного матеріалу 
у вокально-інструментальній діяльності.

Важливість даної проблематики в освіт-
ньому процесі майбутніх фахівців спонукає до 
подальшого дослідження у цьому напрямку. 
Варто розглянути педагогічних умов, що сприя-
тимуть професійному зросту ансамблевих умінь 
у вокально-інструментальній діяльності.
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